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La politica del arte piblico: Una entrevista con
Paula Calavera

Judit R. Palencia Gutiérrez

El muralismo comisionado —al que el antropélogo londinense Rafael Schacter denomina
Street Art: pinturas exteriores, grandes y coloridas; una especte de muralismo validado
instituctonalmente (Schacter 106)— ha proliferado en los iiltimos asios, contribuyendo a
la reivindicacion del espacio piiblico como espacio politico o algo asi), se ha producido un
crectmiento de un cierto tipo de arte urbano. A diferencia del arte piiblico no-comisionado
—lo que conuinmente se conoce como grafiti—, el comisionado es una prdctica legal y,
muchas veces, financiada notitucionalmente. jFo este reciente fendmeno artistico una
respuesta notitucional ante las recientes demandas vociales de participacion cévica? ;O
produce una banalizacion de la potencialidad politica del arte urbano? jCudl es la politica
del arte piiblico (no) comisionado? jPuede el arte piiblico (no) comusionado contribuir a
la democratizacion de la ciudad contempordnea? Hemos conversado sobre estas cuestiones
con la pintora canaria Paula Calavera, cuya obra se desarrolla a caballo entre amboos tipos
de arte urbano, y hemos explorado cémo plantea Paula Calavera la politica del arte piiblico
no-comistonado.

Palabras clave: pintura urbana, espacialidad, representacién, espacio publico,
estética

Commussioned muraliosm —what British anthropologist Rafael Schacter calls Street Art:
large, colorful exterior paintings; a kind of institutionally validated muraliom (Schacter
106) — has proliferated in recent years, contributing to the vindication of public space as
political space. Unlike non-commissioned public art —what ts commonly known as
graffiti —commuissioning s a legal and often institutionally funded practice. ls this recent
artistic phenomenon an tnotitutional response to recent social demands for civic
participation? Or does it produce a trivialization of the political potentiality of urban art?
What w the (non) commussioned public art policy? Can (non) commussioned public art
contribute to the democratization of the contemporary city? We address this toues in an
interview with the Canarian painter Paula Calavera, whose work takes place between both
types of urban art, exploring how Paula Calavera poses the politics of non-commissioned
public art.
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El escuchar es lo mds revolucionario que se puede hacer. Sin duda alguna.

El escuchar y el escucharse. Porque escuchar el mundo que te rodea te permite saber céimo
plensa el mundo que te rodea. En qué consiste el mundo que te rodea.

jCudnto eres de ese mundo!

El Nifio de Elche

El espacio publico es aquel espacio —fisico, simbélico— donde los seres humanos
paradéjicamente coexistimos en nuestra individualidad y diferencia. Desde los
tiempos de Aristételes, se piensa la relacién entre espacio ptblico y politica: para
el pensador griego, la ciudad, el ciudadano y el régimen politico se relacionan de
manera que la naturaleza de la ciudadanfa muestra la naturaleza de una ciudad y
la ciudad revela la naturaleza de un régimen. Asi, el proceso de construccién de
comunidad tiene una faceta espacial y otra politica, que confluyen en la cuestién
de la politizacién del espacio publico; asunto de gran significancia simbélica —
;qué es lo comiin? ;quiénes son los comunes? La ciudad es un espacio en
constante transformacién y, en el caso de la Espafia actual, su metamorfosis est4
relacionada con problemas de visibilizacién del disenso politico heredados de la
dictadura franquista y la incorporacién (tardia) al proyecto neoliberal europeo.
En la ciudad contemporénea, embrollo de contradicciones emergentes y
dindmicas cambiantes, se da una tensién dialéctica entre visibilidad e invisibilidad
—donde lo visual est4 indisolublemente ligado a lo politico. Esto corresponde a
aquello que Henri Lefebvre llama “derecho a la ciudad” (Droit a la ville) (1968):
la reivindicacién de la participacién ciudadana en la construccién del espacio
urbano. Frente a la politizacién institucional del espacio urbano —entendido como
espacio disciplinario— existe un deseo de retomar la ciudad y crear nuevas formas
de pensar la agencia ciudadana y la representacién —social y politica. El arte, y
maés especificamente el arte publico, posibilita el surgimiento de nuevas formas de
convivencia a través de su intervencién en el espacio publico. Este pone de relieve
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la fluidez de la ciudad y transforma la mirada ciudadana. Un claro ejemplo es el
grafiti': cuando alguien pinta en una pared ptblica, performiticamente estd
enunciando su presencia y reivindicando su derecho participativo en la sociedad;
la pintada, independientemente de su contenido, declara “estoy aqui”, testifica la
habilidad comunicativa del pintor, e instala una visualidad de lo comun.

El arte urbano inscribe y re-presenta comportamientos sociales que sefialan
a ambigiiedades ontolégicas, convirtiéndose en un fenémeno urbano atin més
complejo dentro de la ciudad contempordnea. Debido a su tensién disruptiva
sobre la propiedad privada, ciertas formas de arte publico han sido
discursivamente categorizadas como actos de vandalismo en la opinién ptblica, lo
que hallevado a su prohibicién y penalizacién legal. A la vez, este tipo de discursos
buscan esconder la potencialidad politica del arte urbano, ocultando asi la
posibilidad de que los ciudadanos lo utilicen como herramienta de protesta
politica. Sin embargo, este tipo de précticas artisticas, que a menudo estdn
motivadas por sentimientos de exclusién en el proceso politico o desilusién con el
mismo, han proliferado durante el tltimo medio siglo.

En los tltimos afios, ciudades como Los Angeles, Buenos Aires, Melbourne
y Lisboa atestiguan una proliferacién de un cierto tipo de arte urbano (Avramidis
& Tsilimpounidi 4), aquello que el antropélogo londinense Rafael Schacter
denomina Street Art, y a lo que yo aqui me referiré como arte ptiblico comisionado:
pinturas exteriores, grandes y coloridas; una especie de muralismo validado
institucionalmente (Schacter 106). A diferencia del arte puiblico no-comisionado
—lo que cominmente se conoce como grafiti—, el comisionado es una préctica legal
y, muchas veces, financiada institucionalmente. Realizados en su mayoria por
artistas profesionales que reciben una compensacién econémica, estos proyectos
buscan el embellecimiento estético de la ciudad, con disefios coloridos que rara
vez tienen algtin tipo de contenido politico explicito. Asi, el arte publico
comisionado abre la posibilidad de nuevas formas de participacién ciudadana, a
la vez que crea una plataforma para artistas, se desliga de cierto tipo de
anonimidad tradicionalmente relacionada con el arte puiblico no-comisionado y
produce una nueva estética urbana. En el contexto espafiol, ciudades como
Madrid, Vitoria-Gasteiz, Valencia y Barcelona, o barrios como Malasafia, El
Carmen o Raval corroboran la proliferacién de este tipo de arte en el pafs.

En este punto, debemos recalcar que no nos interesa tanto la definicién de
grafiti, arte urbano, arte publico, etc., sino que estamos interesados en gué hacen.
La primera seccién del titulo de esta entrevista, “la politica del arte ptblico”, se
refiere a dos componentes: de un lado, a cémo se regula el arte ptiblico —-pensando
“la politica” desde Mouffe (1999), como el ejercicio institucional de organizacién
y establecimiento de un orden — de otro lado, el componente politico del arte

! Pese a que la forma singular de grafiti es grafito, utilizo aquf grafiti en singular para
identificarlo como una practica determinada.
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ptblico— entendiendo “politico” como esfera de desencuentro y diferencia. ;Es
este reciente fenémeno artistico una respuesta institucional ante una percibida
falta y demanda de participacién civica? ;O produce una banalizacién de la
potencialidad politica del arte urbano? ;Politiza lo cotidiano o neutraliza la
despolitizacién neoliberal? ;Cual es la politica del arte ptiblico (no) comisionado
y puede este tipo de arte contribuir a la democratizacién de la ciudad
contemporanea? Para pensar estas cuestiones, hemos conversado con la pintora
canaria Paula Calavera, cuya obra se desarrolla a caballo entre ambos tipos de
arte urbano.” Calavera ha participado en proyectos de arte ptblico comisionado
desde 2014, recibiendo premios nacionales como el Premio Nacional de Pintura
Enrique Lite en 2014 o el Premio Manolo Millares en 2015. También ha realizado
murales de manera no-comisionada en varios pafses, incluyendo Espafia, Brasil y
México. Nuestra intencién aqui es que la ubicua naturaleza de su trabajo nos
permita reflexionar sobre la relacién entre politica y estética, centrdndonos en la
democratizacién en/de la ciudad contemporénea.

O

Judit Palencia Gutiérrez (J.P.G.): Hay conversaciones recientes y no tan
recientes sobre las categorias “grafiti” y “arte piblico”. Esa taxonomia, en la
mayoria de los casos, va ligada a cierto modelo de legalidad y/o de estética.
(Coémo defines tu trabajo, si es que lo defines de alguna forma, y por qué?

Paula Calavera (P.C.): Lo de arte urbano o “street art”, depende de cémo lo
considere cada cual. Yo dltimamente utilizo el término “pintura urbana” porque
lo descubrf hace poco en una publicacién de Juan Canales, un investigador de
Valencia, que tiene un libro que habla de la pintura urbana y el imaginario
natural.’ El habla de la diferenciacién de cuando es arte urbano, pero te refieres
estrictamente a pintura -sea legal o alegal—; ese matiz de “pintura urbana” est4
para poder también incluir las intervenciones que no son legales. Pero también
hablo de muralismo —hice con Javier Abarca, uno de los referentes en Espafia
sobre el arte urbano, unos cursos en una plataforma que se llama Urbanario. Con
esto de la terminologfa se ha llegado a esa diferenciacién: ahora existe un
muralismo contemporaneo, que se refiere a aquello que se pinta con encargo, con
ciertos condicionantes a la hora de libertades creativas. Una préctica artistica
remunerada, donde ya no es el propio cuerpo el que interviene en la escala, sino

? Esta entrevista retoma parte de la conversacién iniciada en el evento del 2 de diciembre
de 2021 organizado por el grupo de investigacién “Performance in the Wake: Ibero-
American Performance as Theorizations of the Political”, donde Calavera nos hablé de su
experiencia artistica.

5 Canales Hidalgo, Juan Antonio, y Carlos Domingo Redén. La presencia del imaginario
natural en la pintura urbana contempordnea. Valencia: Sendema, 2019.
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que la escala es una forma intervenida por miquina —por ejemplo, subiéndote a
una grda. Yo quizds distingo entre cuando se trata de un encargo, que para mi
serfa un mural, y cuando salgo a pintar libremente, que lo considero més pintura
urbana. No suelo decir grafiti, porque no vengo de ese mundo en mi raiz
motivadora, pero arte urbano para mf acoge tanto el grafiti como el muralismo o
la escultura o musica en la via ptblica. Entiendo que el grafiti, aparte de que sean
letras o no, va para un publico, para el publico del gremio del grafiti. No busca
que se entienda desde fuera sino desde dentro.

1

Mlustracion 1: Ejemplo de mural comisionado. Mural para el proyecto “Ciudad

Mural Campeche” ©Paula Calavera. Fotografia ©Miguel Romero

J.P.G.: Cuando ti haces una intervencién, donde sea, ;c6mo funciona? Me
refiero: ;lo haces de manera legal a través de la institucién, hay un concurso,
o lo haces de manera también alegal?

4 Esta intervencién, realizada en enero de 2019, forma parte del proyecto “Ciudad Mural
Campeche,” organizado por el “Colectivo tomate.” “Ciudad Mural Campeche” es un
proyecto de mejora social en barrios que se ha repetido a lo largo de 10 afios (2010-2020
aproximadamente) en diferentes estados de México.

» o«
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P.C.: Si, de todas las vias. Yo de hecho me inicié a través de un concurso, en el
que pude hacer un mural stiper grande con un equipo de trabajo a través de un
proyecto de investigacién por la universidad, y luego también he accedido a los
primeros murales remunerados que he hecho a través de concurso ptblico. Luego
a raiz de esa primera oportunidad, me comienzo a juntar mds al grafiti y a salir a
pintar por mi cuenta a la calle. Ah{ funciona distinto: te juntas con gente que te
dice dénde ir a pintar y vas a pintar sobre todo a sitios que estdn abandonados.
Una especie de juego, a pasar el dfa. Ya cuando empiezas a tener un poco més de
trayectoria, pues te invitan a cosas.

J.P.G.: ;Cémo es el proceso para producir un mural comisionado?

P.C.: Gobiernos locales organizan concursos para que artistas presenten su
trabajo y compitan por la oportunidad de pintar un espacio publico seleccionado
dentro de la ciudad, mayoritariamente paredes de edificios. Sale un concurso
publico, lo solicitas, mandas tu arte y ahf hay un comité que hace una seleccién y
te escoge. A veces viene con un presupuesto ya dado: ellos te dan la pared y te
dicen el dinero que te van a dar tanto en materiales como en honorario, y a veces
td tienes que presupuestar y ese presupuesto también entra en la ribrica de la
seleccién del comité.

J.P.G.: Esto me parece muy interesante porque todo acto de pintura urbana,
grafiti, de street art... Siempre estd mas anclado, més relacionado con la parte
performaética-politica. Es decir, es hacer una declaracién politica en cierto
sentido; entonces me parece pertinente ver qué es lo que piensas ti de esta
facilitacién institucional que se estd haciendo tltimamente de la pintura
urbana, del muralismo. ;Te parece quiz4 una cierta banalizacién de la parte
politica que tiene ese arte urbano? ;O lo ves precisamente mas como el re-
apropiarse del espacio?

P.C.: Lo veo como que la institucién absorbe, que el estado absorbe ciertas
pricticas que antes podrfan ser mds disruptivas, mds politicas, més libres, y las
canaliza hacia un formato que le conviene a quien es propietario de la ciudad, que
al final es practicamente el estado o la propiedad privada (las empresas privadas).
Entonces sf lo veo como una especie de domesticacién del tipo de mensaje y el tipo
de obra que se puede realizar. Quiz4 eso también tendr4 sus partes buenas, en el
sentido del acceso: hay cada vez més gente pintando. Te puedes profesionalizar,
puedes vivir de eso y hacer obra alegal que sea més politica. Pero, en fin, sf lo veo
también que existe una cierta domesticacién de un fenémeno que era espontaneo.
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J.P.G.: Claro, y eso es interesante porque es mas planeado, en el sentido de
que tienes que mandar el bosquejo al ayuntamiento, ;verdad?

P.C.: Si. Por eso se habla mucho de la pérdida de esa conexién con el entorno, o
del estudio del propio entorno, que es quizd como la parte mds interesante del arte
urbano: el mapeo que haces para buscar el sitio en el que quieres colocar tu
mensaje, el conocer el barrio. Y los encuentros que se dan con las personas
mientras pasa todo ese proceso de bisqueda, de ejecucién, también de sacrificio —
en el sentido de que tienes que economizar los materiales que llevas, teniendo en
cuenta que te tienes que mover fisicamente. Entonces toda esa parte de conexién
con el entorno también se pierde: aterrizas en una pared que te dan, no te dan
tiempo para conocer realmente el sitio, y entonces se vuelve mds genérico el
mensaje que lanzas.

J.P.G.: En estos procesos, ;se les consulta a los vecinos?

P.C.: Se supone que si, que esas paredes que salen a concurso han sido cedidas
por los propietarios. Se supone que primero el ayuntamiento ha solicitado paredes
a los vecinos, han ido hablando, y en ese proceso de dialogo los vecinos han estado
de acuerdo para ceder una pared a disposicién del arte urbano.

J.P.G.: ;Cémo dirias que tu arte hace una intervencién en el espacio? ;Haces
un contra-mapeo? ;Intentas asimilarte al espacio o detenerlo?

P.C.: Intento en la medida de lo posible contextualizar mi arte con la idiosincrasia
del lugar o con la impresién que tengo del lugar. Incluso con anécdotas sobre el
lugar. Cosas anecdéticas que pueden resultar algo cripticas pero que tienen que
ver con las personas que si estdn en ese lugar, con los pequefios relatos, o con tu
visién de ese lugar. Luego a nivel de color y composicién si que intento relacionar
arte y lugar de alguna manera -a veces como maximo contraste y a veces por
analogfa; a nivel de composicién repito patrones del lugar en el que estoy.

J.P.G.: Estos lugares que te comentan tus compafieros, la gente que esti
metida en el mundillo, ;qué tipo de lugares son? ;Son lugares que la gente
escoge en tanto visibilidad publica? ;O precisamente lugares quizd maés
recluidos, que te permiten expresar tu arte de una manera que no tienes que
estar a la carrera?

P.C.: Si, cuando es grafiti sf escojo lugares de maxima visibilidad. Pero luego el
muralismo y el arte urbano al revés: lugares tranquilos y en los que consideras que
estds haciendo una aportacién estética a un sitio que estd abandonado. Darle
contemporaneidad a lo mejor a un espacio que podria ser una fabrica abandonada,
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o un estanque de agua vacio; emplazamientos que eran industriales o de ingenierfa
civil. O muros vacios, mds coquetos, que son de paseo, que no son el centro de la
ciudad, sino que son lugares para imitar un poco esa sorpresa. O ese encuentro
mds fntimo de la persona que, por ejemplo, va a pasear al perro y se encuentra la
pieza.

J.P.G.: Cuando ti haces una pieza, ;consideras el encuentro con ese tercero
? 6

que pasea al perro, o simplemente estds pensando en lo que td quieres

expresar? ;Quiero decir, hay esta mediacién de la tercera persona?

P.C.: Hay un poco de las dos cosas. Cuando eliges un sitio coqueto, donde sabes
que la gente va a pasar, pues si intentas hacer algtin juego de relaciones con el
espacio -por ejemplo, si hay un drbol pues lo relacionas con ese 4rbol. Pero muchas
veces te lo tomas como la posibilidad de experimentar: un espacio libre para crear,
en el que no hay un gasto de materiales muy “tocho” [considerable], que no hay
apego a lo que va a pasar, y te das la licencia de probar cosas nuevas. Por lo
general, hago cosas muy amables, tratando de agradar en vez de ofender. Va con
la persona: hay personas a las que no le importa que se entienda o no, que parezca
o no, y a mi s{ me gusta quedar conforme pensando que a la persona que lo va a
ver le va a gustar. Si quiero algo m4s libre lo hago en el estudio o en una
exposicién, porque el que lo va air a ver lo va a ver porque quiere, pero en la calle
no haces algo con ese tipo de cosas.

J.P.G.: Ahi esta la cosa mas exhibicionista de la pintura urbana: es un arte que
le gusta que le miren, es un arte que se impone. No es que vaya al museo donde
pago para ver la exposicién de Van Gogh; es que voy por la calle y me lo
encuentro. No te pregunta si quieres ir, directamente esta ahi.

P.C.: Si, es eso; te impones y entonces tratas de guardar un poco de respeto con
la gente, con la ciudadanfa, porque sabes que te estas imponiendo. Lo de que sea
amable lo mismo: querer que ese impacto o ese encuentro sea algo positivo, que te
alegre el dfa, no que te “cabree” [moleste].

J.P.G.: ;Cémo ves ti que estas propuestas van ligadas o no a cierto impetu
turistico?

P.C.: Si, aquf en Canarias es como se vende. En este caso en Fuerteventura, al ser
la capital, hay interés por mejorar estéticamente una mala planificacién
urbanistica; se han dejado muchas paredes ciegas donde ya no se va a construir.
Como ha habido una mala planificacién, pues una manera de darle color a esas
paredes es el arte urbano —porque aquf en Canarias todo va enfocado al turismo.
Toda la inversién ptblica que se hace, de una manera u otra se espera que
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reviertan en el turismo. Entonces cuando se consiguen festivales es porque dicen
que esto es un museo, un museo al aire libre, y es un llamado para que venga la
gente.

Mlustracion 2: Ejemplo de mural no-comisionado de Paula Calavera. Mural en

Abades, ©Paula Calavera. Foto ©Paula Calavera

J.P.G.: ;A qué te refieres cuando dices que hay una mala planificacién
urbanistica?

P.C.: Pues en Canarias sitios muy pequefios han crecido muy répido, entonces no
se ha previsto ese crecimiento rédpido de la poblacién. Pasa entonces que las
centrales eléctricas se han quedado ya dentro de la ciudad, con un compromiso de
salir fuera. Pero eso no se sabe si lo van a hacer porque requiere una inversién
que no tienen realmente para hacer eso. Entonces empiezan a hacer pactos entre
las compafifas privadas y el ayuntamiento: las compafifas empiezan a pagar
murales porque tienen una deuda social, porque tiene unas infraestructuras
industriales donde no las tiene que tener, porque la ciudad ha crecido tan rdpido
que se ha comido lo que era la periferia industrial.

J.P.G.: Creo que tu trabajo reflexiona mucho sobre lo que voy a llamar las dos
a’s: lo alegal y el a-lugar.” ;Cémo crees ti que el arte urbano hace una

* Propongo “alegal”, utilizando el prefijo de negacién “a”, proveniente del griego a- o av-
(en caso de ser seguido por una vocal), para pensar un tipo de arte que trata de escapar
de la dicotom{a legal-ilegal. Este arte no se taxonomiza, decide no caer en categorizaciones
y ontologizaciones en base a la conceptualizacién institucional de lo (i)legal; en su lugar,
existe como ejercicio de radical separacién, como propuesta de otros modos de pensar la
ley y la subjetivizacién legal.
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intervencién en lo alegal y en el a-lugar? ;Crees que contribuye a ello, que lo
enriquece; o que provee una democratizacién de estos espacios y estas

legalidades?

P.C.: Yo dirfa que lo democratiza: al intervenir libremente sobre una pared que es
ptblica, que estd en abandono por parte de un propietario, pues estds reclamando
tu derecho a que eso es también tuyo, tuyo y de todo el mundo. Y luego pues en
general sitios de encuentro: el que vaya la gente a pintar a menudo, hace que
también los que pasean el perro también vayan a charlar, o gente que hace musica
ven ese lugar y luego lo sacan en un videoclip... Entonces sf que est4s abriendo
espacios al ocio publico, al ocio de no consumo, a lo mejor. Respecto al a-lugar,
que lo relaciono con el lugar vacio: cuando td vas buscando un lugar que esté
vacfo, echas a andar y de alguna manera estds un poco contigo mismo, disfrutando
del paso; estds en esa soledad, en esa especie de encuentro fntimo con el paisaje.
Pues luego cuando llega otra persona y td has pintado en ese sitio, es como una
conexién también: ti no estds, pero tu presencia estd ahi. Cuando llego a algin
lado y veo que alguien ha pintado ahi, pues pienso en quiénes son esas personasy
por qué han pintado ahf, qué edad tendrfan, cudndo lo han hecho... Entonces dejo
una huella humana en lugares en los que antes no estaba, o que estaba a modo de
ruina, de arquitectura o de basura, pero no de sensibilidad.

J.P.G.: ;Cémo circulan estos lugares? ;Hablas con amigos que estin dentro
¢ g ¢ gos q
del gremio y te dicen “he visto una pared, vamos para all4 a pintar”?

P.C.: Si, por ejemplo, una amiga me dijo hace poco que habifa visto una pared y
me mandé una foto, para ver si querfa ir. Entonces le comenté a esta amiga sobre
otro lugar del que me habfan hablado, una nueva canalizacién de cemento que
habfan hecho en un barranco al que se puede acceder con el coche. O igual vas
un dfa de acampada y ves debajo de un puente una pared y le escribes a alguien
para ir a pintar.

Frente al concepto de no-lugar del antropélogo Marc Auge’ -entendido como espaclos tales
como medios de transporte, supermercados, centros comerciales, donde los sujetos son
anénimos y son ontologizados como seres de consumo—con a-lugar pretendo referirme a
aquellos espacios que originalmente estaban destinados a cierta funcién— fabricas, centros
de rehabilitacién, almacenes —pero que han sido abandonados, convirtiéndose en espacios
arrebatados de su funcionalidad. Son lugares que existen en el abismo, espacios—
entendiéndose & la Michel de Certeau, es decir, como localidades con las que tenemos
cierto tipo de relacién —que han tornado en lugares que nos causan indiferencia o no
despiertan sentimientos de pertenencia de ningtn tipo. Respecto a la graffa, utilizo un
guién para separar el prefijo de negacién “a” de “lugar” para plasmar simbélicamente una
estética de la distancia, de la (in)diferencia.

10



Judit R. Palencia Gutiérrez La politica del arte piiblico: Entrevista con Paula Calavera

J.P.G.: Si en ese tiempo que te dice un amigo he visto tal lugar, o ti le dices a
un amigo “he visto tal lugar”, si luego tus llegas y alguien ha pintado, ;jahi que
pasa? ;Qué haces?

P.C.: Hay como un respeto técito por las cosas que son nuevas, y por las cosas
que pueden tener un valor emocional -igual lo han pintado cuatro chiquillos de
barrio y tampoco les vas a tapar a los chiquillos del barrio lo que han pintado con
carifio. Es un criterio personal, pero si es nuevo se intenta respetarlo; si no han
pasado, yo qué sé, tres afios, pues lo respetas para que tenga su tiempo de vida. Y
st lo que te encuentras est4d muy hecho polvo, te permites renovarlo, intentas hacer
algo mejor y no solo cubrir una parte, sino cubrirlo entero y de alguna manera
mantener el muro vivo. Si te encuentras algo reciente lo dejas o si sabes de quién
es le escribes y le preguntas si puedes escribir.

J.P.G.: Si llegas a algtn lugar a pintar, y ves a alguien pintando, ;te sumas a
esa persona? O quizé al revés: jte ha pasado alguna vez que estas pintando,
llegue alguien y se ponga a pintar contigo?

P.C.: Si. De hecho, me gusta que pase. Hubo un dfa que estaba pintando una
pieza, y estaba teniendo un dfa realmente malo. De la nada llegaron unas nifas
del barrio, que se me acercaron y se pusieron a pintar conmigo. Me salvaron el
dfa y la pieza. Me gusta que se sientan en ese derecho: ya que participan en la
accién y no lo ven de fuera, igual pues les motiva més a hacerlo ellas. El hdndicap
ahf son los adultos, que hay veces que se te juntan y quieren pintar contigo sin
conocerte de nada. Eso no me gusta tanto porque es otro tipo de dindmica: si los
adultos quieren pintar conmigo, llega a ser més el tema de poder y quien tiene
razén, porque yo no puedo decirle a un adulto “no pintes eso asf, no pongas esto
aqui”; ya no es un dialogo, como con los nifios, sino que se imponen. Si se te acerca
un adulto y te pide un bote de pintura, pues es que a lo mejor no quieres darle el
bote de pintura para que pongan una frase de Eskorbuto; cémprate tu tu pintura,
sal a la calle y pinta. Al nifio le dejo porque se estd empoderando y estd haciendo
algo que no ha hecho, pero el adulto ya tiene perfecto acceso, como yo, a comprar
un bote de pintura.

J.P.G.: ;Hacia dénde ves ti que va todo esto? ;Qué crees que va a pasar con
el arte urbano? ;Lo van a coartar? ;Va a mas?

P.C.: Yo creo que va a més. La gente lleva diez afios diciendo que era una burbuja

que va a explotar etcétera, pero creo que no, que tiene que ver con la ciudad
contempordnea. Venimos de un modelo estético de ciudad relacionado con el
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totalitarismo®, con la censura, de solo planear el poder, y creo que se est4 abriendo
una estética mds revuelta, mds ecléctica, m4s llena de cosas de todo el mundo.
Creo que se va a ir aceptando més la idea de que una ciudad bonita no tiene que
ser una ciudad blanca, ni una ciudad gris, ni una ciudad que limpie sus paredes.
Creo que nos vamos abriendo més a otras estéticas en la ciudad.

O

La conversacién con Calavera me deja pensando en el trabajo de la criminéloga
australiana Alison Young. En Street Art, Public City. Law Crime and the Urban
Imagination (2014), Young propone leer la ciudad a través de una suerte de prisma
poliédrico: el espacio publico consiste en distintos tipos de ciudades que coexisten,
construyéndose y destruyéndose dialécticamente. Asf, lo que ella denomina
“ciudad publica” est4 compuesta por la ciudad legislada (legislated city) y las
ciudades no-comisionadas (uncommissioned city). En la primera, el mapeo
geogréfico urbano coincide con la divisién espacial planteada por la ley; la
organizacién urbana responde a los deseos institucionales de controlar la
percepcién espacial y el comportamiento civico, instalando y reafirmando un
discurso que privilegia los derechos de la propiedad privada en detrimento de los
derechos comunales. Asf, ciertos comportamientos son criminalizados en aras de
la preservacién del orden. Por otro lado, tenemos las ciudades no-comisionada:
espacios simbélicos fundados peripatéticamente a través de usos no-legitimados
de los elementos urbanos. Cuando alguien utiliza, por ejemplo, la barandilla de
unas escaleras para deslizarse con un patinete y ganar velocidad, o cuando Paula
Calavera re-toma una fabrica abandonada y la transforma en lienzo, se produce
una intervencidn, una relectura de la ciudad que nos permite re-imaginar la ciudad
y experimentarla fuera de los marcos institucionales.

El trabajo de Young nos permite pensar una fenomenologfa urbana desde
otra, en la medida en que lo que (se) siente, lo sensible, es otro, que (se) produce
y (se) siente segtin otras reglas. Un mural comisionado es una imagen que apunta
a una organizacién de las geografias imaginarias legales, una organizacién de la
imaginacién, pero lambién apunta a la potencia de la imaginacién. Cuando la
ciudad se transforma en lienzo, se visibiliza la posibilidad de producir nuevas
formas de sentir el espacio urbano y pensar la colectividad. Esto es debido a las
posibilidades del arte publico de encarnar tensiones, abrir conversaciones y
plantear preguntas. La obra de Paula Calavera navega entre el arte publico

6 Tengamos en cuenta que, durante la dictadura franquista, el espaclo fue un elemento
crucial de represién, tanto a nivel fisico como simbélico. El franquismo buscaba la
monumentalizacién del espacio: dondequiera que la gente mirase, encontrarfan algo que
recordara al régimen —nombres de calles, placas en ediﬁcios, estatuas, monumentos, etc.
A la vez, este tipo de ocupacién del espacio se centraba en la reduccién de lugar para la
disidencia.

12



Judit R. Palencia Gutiérrez La politica del arte piiblico: Entrevista con Paula Calavera

comisionado y el no-comisionado, acercando al espectador a cuestiones sobre
autoridad, institucién y arte. El muralismo, el arte publico, ;se transforma en
vandalismo cuando no es autorizado? ;Es la categoria de arte lo que se reformula
o deberfamos reformular la cuestién del permiso en una sociedad democratica?

Las ciudades son dindmicas, vivas, y existen en relacién simbidtica con sus
habitantes: el espacio y las personas se crean mutuamente. Asf, la forma en la que
viven los humanos (in)forma los espacios. El arte comisionado se disfraza de
cfvico y democritico, pero esa apariencia esconde control institucional y
restricciones participativas en tanto al derecho a la ciudad. El futuro de la ciudad,
el futuro del arte publico, creemos, ha de pensarse desde la necesidad de
reinvencién democritica —pintemos, visualicémonos, colaboremos, hablemos y
participemos en el 4gora democrético, en la calle, en el espacio que compartimos,
en lo comidn. El arte publico invita (re)acciones, tales como replanteamientos
sobre la habilidad propia para comunicar(nos), tener un impacto en el espacio
publico.

Quiz4s debemos pensar entonces la apertura que produce el arte
comisionado para pensar la politica de la escritura en la ciudad, y pensar, no en
confrontaciones con la autoridad, sino en afirmaciones de formas alternativas de
autoridad. Autorfa y autoridad provienen del latin ‘auctor’; esta compartida
etimologfa nos apunta a que debemos plantear, conjuntamente, quién es autor y
quién puede ser autor. Pensemos, entonces, tal y como muestra el trabajo de Paula
Calavera, otras formas de permiso, de escritura, de autoridad, de autorfa en la
ciudad. Pensemos nuestra capacidad de agencia, nuestra pertenencia. Retomemos
la ciudad, a través del arte comisionado, del no-comisionado, y repensemos la
representacién —visual, simbdlica, politica. Instalemos nuevas ciudades, y
reflexionemos sobre nuestra convivencia democrética.
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